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Velasco Vitali, dasse 1
¢ uno dei ritrattisti
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DALLA PARTE DELL 7117y

Un tempo era, insieme
alliconografia religiosa
[arte per eccellenza. Oqqi
fitratto torna in auge, grazie
all'aumento dei commit-
tenti. Che, oltre a soddisfare
la propria vanita, puntang
a un investimento sicuro
Soprattutto se scelgono
pittori ultraquotati. Come
italiano Velasco Vital;
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E SCARPE DA GINNASTICA SPORCHE DI PITTURA, come i jeans. L'unica cosa che accomuna tutti i pittori.
Il resto (la differenza) sono talento. dedizione e capacita di dar vita alla vera arte. Cioe quello che separa
Velasco Vitali dalla maggioranza dei suoi colleghi. Il sorriso & dolce, gli occhi chiari, le mani forti. E seduto
su un divano bianco al centro del suo studio milanese, un’ex officina meccanica tutta bianca, con il tet-
to in legno segnato da grandi lucernari. Appoggiati alle pareti, i quadri. Imponenti. Quasi tutti corpi e volti di
persone. Reali. Perché Velasco non & soltanto uno dei piu talentuosi e noti pittori e scultori italiani, & anche il
maggiore ritrattista italiano della sua generazione. Fin dall’'inizio della carriera, cominciata 30 anni fa nella natura
del Lago di Como e delle Alpi, Velasco, nato a Bellano (Lecco) nel 1960, ha praticato questo genere di pittura
tanto illustre quanto snobbato, perché ritenuto commerciale. Ma & esattamente il contrario, dice Velasco. E
prima di lui lo testimoniano le opere dei pit grandi pittori della storia
che, da Tiziano a Goya, da Warhol a Freud, si sono concessi all’arte
del ritratto sia per esigenze di sopravvivenza sia perché il ritratto. fino a
tutto 1'800, assieme all’iconografia religiosa, & stato l'arte.

Ho cominciato a realizzare ritratti per riprendere il filo del discorso da quel
punto, dalle opere dei grandi. Stare dentro il genere, dentro la tradizione.
ma correndo il rischio massimo, quello di fare il gia detto, il gia disegnato.
Tiziano, Tintoretto, Velazquez, tutti. Ma perché non rischiare di nuovo,
spiega Velasco. Ho cercato di capire, senza alcuna presunzione, quale po-
teva essere il punto di partenza per un confronto fra la contemporaneita
che io vivo e una tradizione storica cosi forte. Ritornare a quel punto: pren-
dere una figura, che fosse un re, un facchino, una madre, metterlo davant
al cavalletto e, senza nessun’altra invenzione tematica attorno, riproporre
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g 'p i Agnelli a Giorgio Armani, da Jacqueline Kennedy a Yves Saint Laurent, ha ritratto i potenti
(_he: da Gmﬁan:lzllcllf:ocietfl dagli anni 60 agli 80, O a Lucian Freud che, fino alla sua scomparsa mtllw Hu SO luglig,
dc”]u([)'Ilz)lli}:ldjlivit?l pit quotato della storia, famoso proprio per i ritratti (su tutti, quello della regina Elisabetta) in
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Cul, {‘-" hilita del soggetto ¢ qualcosa da cui non si puo prescindere», continua Velasco, presente alla Biennale
e T otagonista a Palazzo Reale e alla Stazione Centrale di Milano con la mostra Sbarco
i Venezia e, alla fine del 2010, protagonista a Fak
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interno di una dimensione figurativa, faceva aftfiorare le ansie e le angosce dei soggetti.
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Alcuni ritratti firmati Velasco
Vitali. 1. Dadas, 2001, olio su
tela, 158x205 am. 2. Protezione,
2007, olio sulamiera, 80x80 an.
3. Stefano, 2001, olio su tela,
108x210 cm. 4. Luigi Servito,
2002, olio su tela, 250x250 cm.
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I RITRATTI DI VELASCO SONO QUOTATI DA 20 A 40MILA EURO A SECONDA DELLE DIMENSIONI

a Milano. Se io accetto di fare il tuo ritratto, voglio che tu o un tuo amico riconosciate che il dipinto sei tu. Questo
schema e una gabbia dentro la quale & sempre difficile raccontare la tua personalita, trovare una via di fuga, di liber-
ta. Questa scommessa si gioca tutta sulla pennellata: in che modo raccontare una presenza visiva reale, certa,
ma anche far si che il quadro sorprenda, lasci dei segni? In fondo, la pittura, se serve a qualcosa, serve a comunicare
un mistero, a lasciare delle tracce di sogno, di dubbio, di non detto. E qualcosa che ha a che fare con la poesias
Il ritratto sta vivendo un momento di splendore, grazie a una committenza vivace che ha riSCoperto in esso un
doppio piacere: da una parte l'investimento nell’arte, dall’altra un’'opera che parla di te o di una persona a te cara.
Spiega Velasco: «Cominciare il ritratto di una persona che non conosci & un impatto molto duro, perd € come co-
noscere qualcuno in mezzora anziché in sei anni. In mezz'ora accade tutto, tanta ¢ la potenza dello sguardo-. E
magari € una mezz'ora silenziosa. «Nel migliore dei casi, lo &. Dopodiché si
sente il bisogno di raccontare tuttor. Ma solo 30 minuti? «E per indicare un
tempo... Ma si, 10 sono uno molto veloce e i ritratti migliori li ho sempre
risolti in un pomeriggio, massimo due giorni. Poi ci lavoro da solo ma il
plot, la figura, il volto e le mani non li tocco pit. Se sono azzeccati, quello
€. Mi sono capitati casi di una settimana, pero sono stati tutti dei fallimenti.
Ecco, un’altra cosa strana ¢ che io penso e dico sempre, a me stesso e a
chi posa, che il ritratto sara un fallimento. Lo dico perché il rischio & reale.
Per il desiderio di cogliere qualcosa, di cogliere questo fatto, che non & un
fatto fotografico, morfologico, si rischia di cancellare la figura ogni sera, di
dovere ricominciare. Questa € una parte un po’ inspiegabile. Io qualche
ritratto I'ho sbagliato, ma alcuni fallimenti hanno portato a successi
| inaspettati. Ci sono stati casi in cui persone hanno posato per dieci gior-
ni consecutivi e poi, il giorno in cui si era deciso di abbandonare, il ritratto € riuscito. Probabilmente si sono sciolte
quelle tensioni o quelle corde di imbarazzo che legavano e inchiodavano il problema. Laggit ¢’ un quadro che la
persona aveva reputato un fallimento e io lo stesso, poi ci siamo detti di fare una posa di due ore, cosi, come ue
disperati, e ne € venuto un quadro secondo me straordinario, secondo lei straordinario, fatto di pochissime pen-
nellate, asciutto, minimo, dove niente era da aggiungere, niente era da togliere, niente da ripensare, una pennellata
che comincia su un capello e finisce sulla punta del piede, il quadro risolto con un ritmos.
C'e qualcosa di comune nella committenza? «’emozione nel rivedersi, a volte fino alle lacrime. Una cosa che non
mi aspettavo ma che capita spesso: I'incapacita di trattenersi di fronte alla propria immagines. Forse perche vedono
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qualcosa di s€, in s€, che non conoscevano. Puo essere, E parte della scommessa. Le reazioni delle persone di frante
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al loro ritratto mi hanno fatto capire che c’¢ qualcosa d'impossibile da verbalizzare. Se la pittura non offre .

si lascia guardare significa che hai azzeccato il ritmo». Come fosse una melodia. <Dentro la pittura c’e il ritmo, proprio
come nella musica. E incredibile, ma dentro una figura dipinta si sente il ritmo della pennellata. Come

bro, una musica, una camminata. Chi guarda il quadro non capisce che cosa c’e, ma lo sente: leggero, fluido. Sente
che la vista non € aggravata da qualcosa. Chi dipinge sa che questo ritmo potrebbe essere interrotto da una banale
ossessione di benfatto, ma sa anche che la pittura non serve farla bene, serve farla con il sangue che corre. Questo
€ un motivo in pit perché mi piace il confronto diretto con la tradizione, un confronto che € anche artigianale. I piu
grandi artisti della storia ti dimostrano che hanno preso il benfatto e lo hanno buttato via»,

I ritratti di Velasco sono tra i piu quotati: da 20mila a 40mila euro a seconda delle dimensioni. Altri italiani che si

cimentano nell’arte del ritratto sono Alessandro Panetti, Daniele Galliano,
Federico Lombardo, Roberta Savelli. Ma cos’e che conta, piu di tutto il re-
sto? <La superficie, la materia», risponde Velasco. dl fatto & tutto in questo
piccolissimo passaggio: una strisciata di pennello e null’altro, un momento
fatto di poco colore. Il fatto piu banale e semplice che si possa immagina-
re, tanto che potrebbe farlo un bambino. Ma se questo fatto € combinato
con un ritmo, ti fa immaginare mondi, persone. Riesce a replicare una vita
attraverso un inganno, che € un inganno di colore, di stesure. E come se
cio che tu vedi, che nella sostanza e fatto di nulla, di terra d’ombra, bianco
di titanio, blu oltremare..., come se cio che tu vedi fosse veramente tutto il
mondo, tutto il mondo di quella persona, o magari quella persona in car-
ne e ossa che si ripresenta in un suo mondo possibile e sta per raccontarti
una storia. La superficie di un quadro e il luogo dove tutto questo va
in scena. E cid che strega anche me, da sempre, di fronte alle opere dei

grandi pittori. Io sono attratto da quella cosa Ii, da una superficie che mi viene voglia di toccare, accarezzare, lecca-
re. Qualcosa di fortemente sessuale. Il colore € materia e la materia € la replica della vita. Una superficie che diventa

una superficie tattile, che colpisce subito 'occhio ma ne sei attratto perché senti profondita, misteri...». Allora chi &

.

stato il piu grande di tutti i ritrattisti: il piu misterioso? «Si. Velazquez. Immenso. Quando al Prado di Madrid nel 1990
ho visto la mostra a lui dedicata, &€ cambiata la mia vita. E stata la scoperta che la pittura & uno straordinario inganno,
un linguaggio silenzioso che svela le virtu e le bassezze umane senza raccontarle». G

www.velascovitali.com

«IL RITRATTO E UNA GABBIA DOV’E DIFFICILE RACCONTARE UNA PERSONALITA>
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| ritrattisti piu celebri del Ven-
tesimo secolo sono certamen-
te Andy Warhol e Lucien Freud.
In alto, due opere iconiche dei
due artisti, ossia Yves Saint
Laurent interpretato in chiave
pop da Warhol (sopra) e la regi-
na Elisabetta ll di Freud (sotto).
Qui accanto, ancora Velasco Vi-
tali fotografato nel suo studio.



